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La exposicion Cercanias del artista Rogelio Lopez Cuenca que se muestra en el
Centro Andaluz de Arte Contemporaneo es un trabajo de critica que, de varias
maneras y a través de diferentes obras, nos permite reflexionar sobre una de las mas
violentas formas de dominacion de la légica civilizatoria de Occidente: la

representacion.

Desde una compleja cartografia de un territorio hecho de centros y periferias
simbdlicos, Lépez Cuenca hace un mapa de ruta de la region que pasa por la historia,
la memoria, el orientalismo, las migraciones, el turismo y las personalidades iconicas
para evidenciar un tejido hecho de politicas de dominacién. Cercanias nos permite
centrarnos en el territorio, no como localismo sino como una manera de explorar el
epicentro de una formacién politica basada en las formas epistemoldgicas y teoldgicas
de la modernidad espafola. Formaciones estéticas y politicas, que no pueden
desligarse de la Reconquista y la Conquista y que, como afirma el fildsofo Eduardo
Subirats®, implican una serie de expulsiones y exclusiones politicas, lingiisticas,

religiosas, intelectuales y étnicas que no podemos dejar de lado.

El trabajo de Rogelio Lopez Cuenca, en una mezcla que recuerda la labor del
arqueologo y la del archivista, nos permite encontrar en el arte un dispositivo de critica
cultural que a la vez que analiza las condiciones de posibilidad sobre las que se
sostiene el sistema de representacion en el mundo occidental y, en especifico en la
Espafa actual, escamotea su condicion de verdad. Lépez Cuenca al trabajar por un
lado con la recopilacion obsesiva de imagenes y documentos y por el otro, con la
repeticion de signos y significantes, vulnera el indice de la representacién para
cuestionar la supuesta correspondencia entre lo que se presenta, el signo o la imagen

y su significado.
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Cercanias puede pensarse como un acto politico no solo por los temas que aborda o
por el lugar que como productor ocupa el artista, sino porque trabaja con los
materiales y signos de esta politica para realizar un desmontaje al interior de la propia
I6gica de la representacion. Es en este espacio de tension que el trabajo de Lopez
Cuenca nos sitlia, donde el arte todavia puede servir para hacer politica.

I. Representacion.

La representacion es sin duda un punto de entrecruces en la logica de la modernidad
ya que a la vez que constituye un sujeto y, por tanto las formas de presentacion del
objeto, también determina su sistema de relaciones. Como sugiere el filosofo Jacques

Derrida:

“En la re-presentacion, el presente, la presentacion de lo que se presenta vuelve a
venir, retorna como doble, efigie, imagen, copia, idea, en cuanto cuadro de la cosa
disponible en adelante, en ausencia de la cosa, disponible, dispuesta y predispuesta
para, por y en el sujeto. Para, por y en: el sistema de estas preposiciones marca el
lugar de la representacion o de la Vorstellung. El re- marca la repeticion en, para y
por el sujeto, a parti subjecti, de una presencia que, de otro modo, se presentaria al

sujeto sin depender de él o sin tener en él su lugar propio”?.

La importancia de la representacién es que constituye una forma epistemolégica y
politica no solo de aprehension sino de situarse con respecto del objeto: para, por y
en. La condicion de la representacién marca no solo el lugar de lo “Mismo” pero del
“Otro”. Extrano binomio de produccion de violencia que se ejerce sobre el sujeto,
desde las formas de subjetivacion, y al objeto desde la formas de la presentacién que
no solo hacen disponible lo ausente sino que lo producen, desde la actualizacién de su
doble, como verdad.

Mas alld de insistir en situar este encadenamiento a una forma especifica de la
modernidad, que es una larga discusion entre la tradicion filosofica germana vy
francesa, lo que si podemos sefalar respecto de la representacién caracteristico a
esta época seria, en palabras de Derrida, la autoridad, la dominaciéon general de la

representacion:

“Es la interpretacion de la esencia del ente como objeto de representacién. Todo lo

gue deviene presente, todo lo que es, es decir, todo lo que es presente, se presenta,
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todo lo que sucede es aprehendido en la forma de la representacion. La experiencia
del ente deviene esencialmente representacion. Representacién deviene la categoria
mas general para determinar la aprehensién de cualquier cosa que concierna o
interese en una relacion cualquiera. Todo el discurso poscartesiano e incluso
posthegeliano, si no justamente el conjunto del discurso moderno, recurre a esa
categoria para designar las modificaciones del sujeto en su relacién con un objeto. La
gran cuestion, la cuestion matricial, es entonces para esta época la del valor de la
representacion, la de su verdad o adecuacion a lo que representa. E incluso la critica
de la representacion o al menos su delimitacién y su desbordamiento mas sisteméatico
-en Hegel al menos- no parece poner en cuestién la determinacién misma de la

experiencia como subijetiva, es decir, representacional”®.

Siguiendo a Derrida podemos plantear que el problema de la representacion es que el
sujeto no esta ya solo definido en su esencia como el lugar y el emplazamiento de sus
representaciones. El mismo queda determinado como un representante. Como una
imagen, copia, objeto que se hace presente en su ausencia. La légica que se imprime
entonces de la presencia sera la experiencia de la cosa dispuesta, aquello que se
presenta en una politica de la visibilidad. Asi, la caracteristica de nuestro tiempo es
una experiencia de la representacion. De, para y en la representacion. Esta l6gica de
la experiencia no imprime simplemente un orden epistemoldgico sino que determina
las formas de distribucion y produccién de identidades, que es siempre de un orden

politico.

Il. La representacion del “Otro”.

Sin duda un trabajo siempre pendiente es el de vulnerar estas representaciones,
renunciando a cualquier purismo que pretenda acceder a una identidad esencial para
mostrar su caracter de produccién. La identidades son fabricaciones que en un
complejo sistema de exclusiones crean formas de neutralizacién y control basadas en
una légica civilizatoria que insiste en la mismidad como registro de la totalidad. Asi, no
solo la representacioén sino la representacion del “Otro” se presenta como un espacio
de trabajo critico y de desmantelamiento politico.

Achille Mbembe, filosofo camerunés, plantea en su libro On the Postcolony una
advertencia que hay gue tener en cuenta cuando se quiere abordar el problema de la
“Otredad”:

“Debemos recordar, como regla general, que la experiencia de lo Otro, o el problema

del “yo” de los otros seres humanos que percibimos como extrafios a nosotros, ha
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presentado casi siempre insuperables dificultades para la filosofia y tradicion
Occidental. Ya sea en relacion con Africa o con otros mundos no-europeos, esta
tradicion ha desde siempre negado cualquier “ser” que no sea el suyo. Cada vez que
se trata de personas diferentes en raza, lenguaje y cultura la idea de que tenemos,
concreta y tipicamente, la misma carne, o en palabras de Husserl “Mi carne ya tiene el
sentido de ser una carne tipica para todos nosotros”. El reconocimiento practico y
tedrico del cuerpo y de la came del “extrafio” como igual a la mia, la idea de una
naturaleza comun, una humanidad compartida con otros, ha supuesto y sigue

suponiendo un problema para la conciencia Occidental”.

El problema del “Otro” es fundamental para entender las politicas de representacion
contemporaneas. No se trata solo de las formas politicas basadas en la
“representacion”, tipicas de una era que ha desaparecido a la politica como forma de
desacuerdo (Ranciére) y que mas bien ha instaurado un orden representativo desde
una practica de la democracia que mantiene la abstraccion y exclusibn como
estructura del demos, sino de las politicas que determinan las formas de distribucion
de funciones y lugares para los sujetos. Politicas de la representacion donde algunos
forman parte del demos y otros solo forman parte desde su exclusion. Las formas de
otredad y mismidad conforman un perverso sistema de producciones en el que, por un
lado, se instaura un sistema de dominacion basado en la negacién del “Otro” y, por el
otro lado, crea una violencia en la existencia de lo negado, que existe a pesar de su

negacion y muchas de la veces, en la negacion.

Ill. Representacion y arte.

La ruptura del dispositivo de inclusién abstracta y exclusion concreta es una de las
intervenciones que sugiere el trabajo de Rogelio Lopez Cuenca. A partir de una
recopilacién obsesiva de imagenes y gestos que se acumulan en la prensa, la
literatura, la publicidad, el arte, el cine y demas sistemas de circulacién de informacion
Lopez Cuenca logra hacer aparecer en la repeticion de la representacion las formas
de produccion de la cosa dispuesta, aquella que a la vez que fija sentidos estructura
una realidad basada en la copia y la mimesis.

En el caso de Gitanos de papel, proyecto realizado con Elo Vega, el archivo propuesto
sirve para evidenciar como la exclusion de los gitanos se construye de una
representacion del “Otro” que a la vez que espectaculariza los rasgos susceptibles a
industrializarse y comercializarse crea la caracterizacion “primitiva” del “Otro”, sobre la

gue se entreteje la doble estructura de deseo y alergia:
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“El “primitivismo” gitano ha formado parte siempre de la economia capitalista, desde
las narraciones de los viajeros romanticos, los “curiosos impertinentes” Mérimée,
Washington Irving, etc, a la contemporanea industria del espectaculo. La apropiacion
de lo gitano por parte de la cultura andaluza (y de ésta, a su vez, por la espafiola) se
ha realizado en todo momento bajo la I6gica de su rentabilidad econémica, y es en ese
contexto donde, dado su papel subalterno con respecto a la sociedad y a la cultura

dominantes, los gitanos no pueden sino internalizar los rasgos que se les asigna™.

El colonialismo, entendido como sugiere Mbembe de manera muy general, es una
relacion de poder basada en la violencia, y en este sentido, es una ldgica epistémica
gue afecta a los territorios mismos de la enunciacion.

No es la intencién aqui entrar en un debate sobre la condicion colonial en la propia
Espafia, lo que se pretende es subrayar cémo la l6gica colonial, basada en el
exterminio del “Otro”, no es un mero momento histérico que quedd superado con los
procesos independentistas, sino que es una légica epistémica que produce un sistema
de signos que se ha mantenido en diversos periodos de la Modernidad y que sigue
determinando formas de inclusién y exclusion que se propagan desde las formas de
representacion contemporaneas.

Andalucia, epicentro de expulsiones, conquistas, saqueos, guerras, borraduras
historicas, represién de memorias y migraciones es un territorio donde el “Otro” ha
guedado reducido a un vestigio, a un monumento, a un elemento de exotismo o folclor
gue ya nos revela en su caracter de espectaculo y de mercancia la perversa dialéctica
entre historia y poder que se entreteje en la representacion de los que estan de mas
en la cuenta de las partes: gitanos, arabes, africanos.

Todos ellos forman parte de la representacion de la regién, siempre y cuando le
imprima un caracter especifico, folclérico, alegre, exético, pero todavia dentro de los
limites de la mismidad. El “Otro”, en el sistema colonial, esta caracterizado dentro de
un barroquismo obsceno y grotesco. Como Afirma Mbembe, en su critica a la
ubicacibn que da a estos conceptos Mikhail Bajtin, estos dos elementos son
intrinsecos a todo sistema de dominacién, asi como a los medios por los cuales estos
sistemas son confirmados o deconstruidos. Asi, el cuerpo y el caracter del “Otro” se
representa desde las categorias de lo monstruoso. Siempre locos, pasionales,
sexuales y violentos. Son el miedo, y por tanto, la fantasia de una racionalidad

occidental que suefia con lo obsceno como liberacion a la represién que este sistema
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conlleva. Aquello que bordea los limites entre lo humano y lo animal, lo que fascina y

por ello mismo aterra.

“En el ambito de la imagenes, el papel de los gitanos también es pasivo: el gitano es
fotografiado, nunca fotografia. No mira, es mirado. La fotografia es el reflejo directo de
una sociedad que nunca actta sobre otra, que utiliza las imagenes del otro como una
sefial de advertencia acerca de donde esta la frontera de la normalidad, de lo
aceptable; un limite tras el cual se encuentran, ya hemos visto, invariablemente
referencias a lo natural, lo salvaje e instintivo, la bestialidad, la promiscuidad, el
incesto, el canibalismo..., toda la larga lista de tabues que nos define a “nosotros”, a

los de “este lado de aca”, como comunidad “civilizada”.

El terror que provoca el mundo arabe nace también de la fascinacion y la proyeccion
del mundo occidental, de su retrato en negativo que busca poner en el “Otro” la forma
del terror y lo prohibido. En proyectos como El paraiso es de los extrafios Lopez
Cuenca aborda la construccién de la imagen del mundo arabe-islamico en Occidente y
videos como Haram (2000) o Voyage en Orient (2000) son trabajos que en una serie
de repeticiones y variaciones desmontan las figuraciones que se han establecido para
poder asimilar algunos rasgos en la cultura dominante, casi siempre provenientes del
pasado glorioso del mundo arabe-europeo, y eliminando, via la figuracion y
radicalizacion del “Otro” en el barbarismo, los rasgos que no pueden ser asimilables
en la cultura europea contemporanea.

Estos problemas son puestos en evidencia a partir de los trabajos en relacién al
turismo y las migraciones, dos formas que tensan y cambian drasticamente el
territorio. Por un lado, se glorifica el pasado arabe como herencia histérica del lugar
bajo las formas de la industrializacibn y comercializacion que se concentran en el
turismo y por otro lado, se vive con temor el cambio estético y politico que sucede en
las ciudades con las migraciones, sobretodo, en el caso de Andalucia, africano-
musulmanas. Asi, trabajos como La Alhambra sobrevivi6 hacen una perversa
intervencion a esta borradura, con una instalacion a manera de una tienda de
recuerdos que utiliza el souvenir para que el recuerdo no sea producido solo por la
“baratija” sino también por la contra informacién ahi dispersada y que permite reunir en
un mismo espacio los diferentes significados de un mismo signo.

Estos trabajos no pretenden hacer aparecer al “Otro” —cosa evidentemente aporética-

sino poner en evidencia los modos en que la politica de la representacion se ejecuta
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desde una politica de la dominaciébn que estabiliza la cartografia de lo real en
formaciones homogéneas que perpetuan los sistemas de expulsiéon y exclusion.

Sin duda el trabajo de Lopez Cuenca no ofrece complacencia. Se espera que quién
decida acercarse ponga en operacion el propio sistema de signos para poder poner en
cuestion el referente y desde ahi, tal vez, hacer posible la movilizacién de significados
y lograr otra produccion de subjetivaciones y subjetividades.

Cercanias es un proyecto que nos ofrece una critica cultural donde el arte es un
dispositivo de desestabilizacion y desbordamiento. El territorio que marca no es el del
cartégrafo que intenta describir lo existente y colonizarlo, sino el del arquedlogo que
pone sobre la superficie las capas del sistema de produccién que ha hecho posible su

descripcion y, desde ahi, interviene para trastocar la cartografia.

Texto sobre la exposicion Rogelio Lopez Cuenca. Cercanias (Centro Andaluz de Arte
Contemporaneo, 3 de marzo - 15 de mayo de 2011)
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